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ARTHUR COLEMAN DANTO (1924-2013)

- Leszek Sosnowski -

Arthur Coleman Danto urodzil sie w 1. stycznia 1924 roku w Ann Arbor
koto Detroit (Michigan). Majac lat dwadziescia wzial udzial w wojnie, walczac
w Afryce PéInocnej i Wloszech. Po jej zakoriczeniu rozpoczal nauke w Studium
Malarstwa i Sztuki w Wayne State University w Detroit, zamierzajac poswieci¢ sie
malarstwu. Po dwoch latach zmienit decyzje, i w 1948 wyjechat do Nowego Jorku,
gdzie zaczal studia filozoficzne na Columbia University. Tam tez uzyskat tytut
M.A. w 1949 r. Rok pdzniej zostal nauczycielem filozofii na uniwersytecie
w Kolorado, by w kolejnym roku 1951 obja¢ podobne stanowisko na
Uniwersytecie Columbia, z ktérym zwigzat cala swoja kariere akademicka. W 1952
r. uzyskal tytut doktora, piszac rozprawe z filozofii historii. W 1954 r. dostal
nominacje na adiunkta (assistant professor) na tymze uniwersytecie, w 1959 zostat
profesorem nadzwyczajnym (assistant professor) i w 1966 profesorem zwyczajnym
(full professor). I wreszcie w 1975 r. otrzymat tytul Johnsonian Professor z filozofii.
W 1992 r. Danto przeszedl na emeryture. Zmarl 25. pazdziernika 2013 r.
w Nowym Jorku.

Rok 1949-50 Danto spedzit w Paryzu jako stypendysta Fundacji Fulbrighta,
studiujgc na Université de Paris u Maurica Merleau-Ponty’ego. Ponownie
wyjechat do Paryza w 1960 r., gdzie poznat filozoféw francuskich Jaquesa Derride
i Jaquesa Lacana. W roku 1983 zostal prezydentem American Philosophical
Association, a w latach 1989-1991 pelnil podobna funkcje w American Society of
Aesthetics. Byl rowniez redaktorem naczelnym Journal of Philosophy. Danto
otrzymal kilka nagréd; w 1990 roku zostal laureatem prestizowej nagrody
National Book Critics Circle Award for Criticism, a pie¢ lat pozniej College Art
Association's Frank Jewett Mather Prize for Criticism.

* k%

Zainteresowania filozoficzne Arthura Danto obejmowaly w poczatkowym
okresie historie filozofii, filozofie historii, epistemologie, etyke, takze badania

z pogranicza psychologii, epistemologii, metodologii. Efektem prac w kazdej
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z dziedzin byla znaczaca publikacja. Estetyka zainteresowal sie najpdzniej,
dopiero w latach szesédziesigtych, gdy - jak sam stwierdzil - sztuka stata sie
filozoficznie interesujaca za sprawa konceptualnych artystow pop-artu. Danto
napisal wiele artykulow, ktére ukazywaly sie w periodykach poswieconych
estetyce i filozofii, a ktére zostaly nastepnie opublikowane w pracach zbiorowych.
Do najwazniejszych artykuléw nalezy bez watpienia 7he Artworld.

Danto byl glebokim znawca sztuki przeszlej i wspolczesnej. Stad, procz
teoretycznej problematyki filozoficzno-estetycznej, jego zainteresowania
obejmowaly réwniez ten aspekt sztuki, ktéry wigzat sie z krytyka artystyczng. Od
1984 roku zostat etatowym krytykiem sztuki w The Nation, gdzie otrzymat stala
kolumne poswiecona zagadnieniom artystycznym, co - jak sam ujat - bylo
wspanialym do$wiadczeniem stosowania filozofii w praktyce. Jako krytyk uzyskat
kilka nagréd za artykuly poswiecone gltéwnie sztuce awangardowej, ktére taczyly
tilozoficzng wnikliwosé z gleboka wiedza i wyczuciem sztuki wspoélczesnej. Jego
krytyczno-teoretyczna dzialalnoé¢ na tym polu, szczegélnie w odniesieniu do
pop-artu, jednego z najwazniejszych kierunkéw sztuki wspoélczesnej, mozna
poréwnac do zaslug angielskich estetykéw i krytykéw sztuki z poczatku wieku
dwudziestego Clive Bella i Rogera Fry’a, czy dzialajacych kilka dekad pézniej
amerykarnskich krytykéw Clementa Greenberga i Harolda Rosenberga. Dwoch
pierwszych w okresie przed pierwsza wojna $wiatowa doprowadzilo do
pozytywnej zmiany mys$lenia éwczesnych krytykow sztuki oraz normalnych
odbiorcéw o sztuce postimpresjonistycznej, drudzy dokonali podobnej przemiany
w postawach krytykéw i odbiorcoéw wobec abstrakcyjnego ekspresjonizmu. Danto
z kolei spowodowal podobne zmiany w $wiadomosci krytykéw oraz odbiorcow
amerykanskich w odniesieniu do sztuki pop-artu. Krytyka sztuki nie wyczerpuje
jednak jego zainteresowar i form dzialania.

Danto znany jest przede wszystkim dzieki rozwazaniom filozoficzno-
-estetycznym. Jako filozof znalazl sie¢ w centrum zainteresowania publikujac
artykul 7he Artworld, w ktérym wprowadzil do rozwazan filozoficznych
kategorie ,$wiata sztuki”, przenoszac ja z jezyka potocznego do gtéwnego nurtu
tilozofii sztuki. Druga, réwnie doniosla propozycja teoretyczng wprowadzona do
rozwazan, bylta koncepcja , korica sztuki”, wyrazajaca pewien szczeg6lny moment
w jej historii i jej rozwoju. Te dwie teorie, wraz z tkwigcymi w nich problemami
i propozycjami rozwigzan, wywarly gleboki wplyw na ksztalt dyskusji
prowadzonych w drugiej polowie dwudziestego wieku w filozofii i estetyce
amerykanskiej.

Danto nalezy do szeroko rozumianego nurtu filozofii i estetyki post-

-analitycznej, ktoéry wylonil sie z pierwszego trendu dociekan i rozwiazan
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w duchu drugiego Wittgensteina, z charakterystycznym dla niego anty-
esencjalizmem. W przypadku Danto oznaczalo to odnowienie perspektywy
historycznej w badaniach nad sztuka i powrét do specyficznie rozumianego
esencjalizmu w estetyce. Takie podejécie badawcze aczylo sie z zachowaniem
minimalistycznie rozumianej analitycznej metody dociekani, akceptowanej
zarowno ze wzgledéw metodologicznych, jak i paradoksalnie, estetycznych.
W pierwszym rozumieniu zostal pominiety historyczny bagaz celow, ktore
stawial sobie badz drugi Wittgenstein, badZ neopozytywizm kola wiedenskiego.
Metoda analityczna stuzyla Danto do wypracowania jezyka jasnego
i precyzyjnego, pozwalajac zarazem na poznanie struktury mysli, gdzie - jak sam
stwierdzit - argumenty ,zachodza na siebie niczym elementy konstrukcji
anatomicznej’l. Ta metoda pozwala w konsekwencji dostrzec piekno tego
sposobu mys$lenia.

Propozycja teoretyczna Danto wyrdéznia sie indywidualnym podejéciem do
zagadnien sztuki i pozwala méwic¢ o oryginalnej i wptywowej teorii filozoficzno-
-estetycznej. Danto zaczal ja tworzy¢ od lat sze$¢dziesiatych, niemal réwnolegle
z wystapieniami artystow popartowych, ktérych dzieta - jego zdaniem - wniosly
nowe filozoficznie treScii W jakosciowo nowej sytuacji spowodowanej
radykalnymi i skandalizujagcymi dokonaniami tych artystow, jego teoria pozwala
ujac sztuke neoawangardowgq jako pewna konsekwencje rozwoju sztuki w ogole,
wyznaczy¢ jej okreSlone miejsce w historii sztuki oraz wskaza¢ waznosé¢ tych
dokonan dla wspotczesnej kultury.

Dziela takich artystéw jak Andy Warhol, Roy Lichtenstein, czy Robert
Rauschenberg uaktualnity problemy nieodréznialnych przedmiotéw, ktére po raz
pierwszy pojawily sie w rozwazaniach Wittgensteina. Danto dostrzeg} filozoficzna
wazno$¢ tej problematyki i przeniést ja na teren filozofii sztuki. Wyrazil ja
w postaci pytania o kryteria pozwalajace rozstrzygnaé, ktéry z dwoéch
nieodréznialnych przedmiotéw mozna uzna¢ za dzielo sztuki. Konsekwencje
pytania sa wiec donioste, dotycza bowiem definicji i teorii sztuki. Sformulowana
przez Danto okazala sie¢ waznym i oryginalnym gltosem w toczacej sie 6wcze$nie
dyskusji. Danto poswiecit dwie dekady swojego zycia naukowego na
systematyczne rozwazania, ktére laczyly sie z tym pytaniem, od artykulu 7he
Artworld do The Transfiguration of the Commonplace, a ktére doprowadzily go
do sformutowania koncepcji konca sztuki. Oczywiscie, ta problematyka wracata
rowniez p6zniej w jego dociekaniach. Bez watpienia efekt tych poszukiwan byt

1 Borradori [1999] s. 108.
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tilozoficznie wazny, cho¢ dla czesci srodowiska naukowego kontrowersyjny, za$
dla historykéw i krytykéw sztuki skandaliczny.

Problematyka nieodréznialnych przedmiotéw po raz pierwszy pojawila sie
w artykule 7he Artworld, dla ktérego bezposrednia inspiracja bylo artystyczne
wydarzenie autorstwa Andy Warhola. Artysta wystawil w Stable Galery,
w Nowym Jorku (1964 r.) dzielo Brillo Box, powielone w szes¢dziesieciu o$miu
identycznych egzemplarzach-kartonach. Dzielo Warhola wstrzasneto krytykami
i odbiorcami sztuki; Danto, jak sam wyznal, przebudzit sie woéwczas
z dogmatycznej filozoficzno-estetycznej drzemki. Wystawa sprowokowata go do
zadania dramatycznych pytan o relacje miedzy sztuka a rzeczywistoscia, o status
przedmiotéw w tym $wiecie, o0 moc tworcza artysty. Badania dotyczace réznicy
miedzy wizualnie identycznymi przedmiotami, cho¢ z dwéch odmiennych sfer
doprowadzita go do sformutowania koncepcji Swiata sztuki. Teoria ta pozwalata
na odréznienie przedmiotu codziennego uzytku, np. opakowanie kartonowe
srodka do czyszczenia Brillo Box, spotykane w supermarkecie, od identycznego
z nim przedmiotu artystycznego, ktérym bylo dzielo Warhola Brillo Box.
W eliminacyjnej odpowiedzi Danto stwierdzil, ze podstawa ich odréznienia nie
moga by¢ jakosci estetyczne, kategorie estetyczne, badz dowolna inna cecha
zewnetrzna (percepcyjna). Innymi stowy, nie moze to by¢ ontologiczna sfera
estetycznosci, jak i sama ontologia przedmiotu uznanego za dzieto sztuki.

Zdaniem Danto, przypadek nieodréznialnych przedmiotéw przywoltuje
pytania o fundamentalnym znaczeniu dla estetyki i filozofii w ogéle, mianowicie,
co sprawia, ze mimo zewnetrznej identycznosci, tylko przedmiot wystawiony
w galerii zostaje uznany za dzielo sztuki?; oraz: czy przypadek Brillo Box pociaga
za sobg zniesienie réznicy pomiedzy sztuka i rzeczywistoécia? Generalnie, jest to
pytanie o definicyjne kryteria sztuki, gdyz przypadek ten dowodzi, zdaniem
Danto, stabosci tradycyjnych definicji sztuki, odwotujacych sie badZz do jakosci
abstrakcyjnych, badZz zmystowych dziela. To, co pozwala odrézni¢ te dwa
przedmioty lezy poza nimi i wiaze sie z okreslong teorig sztuki, ktéra ,dodana”
do jednego z nich ,, podnosi” go do $wiata sztuki, przeksztalcajac w dzieto sztuki
i podtrzymuje przed ,upadkiem” w Swiat przedmiotéw zwyczajnych.
W konkluzji Danto stwierdza, ze bez tej teorii ,jest malo prawdopodobne, aby
ktos [...] mogt zobaczy¢ karton jako sztuke. A zatem, by widzie¢ go jako czes¢
Swiata sztuki musialby opanowac znaczng wiedze na temat teorii artystycznej, jak
rowniez znaczng wiedze na temat historii wspoélczesnego malarstwa Nowego

Jorku?.

2 Danto [2006] s. 44.

244



Leszek Sosnowski ° Arthur Coleman Danto (1924-2013)

Réznica miedzy nieodréznialnymi przedmiotami wynika z ich réznego
odniesienia do $wiata. W opinii Danto sztuka w swym odniesieniu do $wiata jest
podobna do jezyka w jego funkcji deskryptywnej. Sztuka ma wiec charakter
przedstawiajacy w podwodjnym sensie: odnosi sie do czego$, oraz przenosi
artystyczne widzenie i rozumienie $wiata. Przedmiot-jako-dzielo moéwi co$
o Swiecie, stad posiada wlasnosci, ktérych brak jego zwyczajnemu
odpowiednikowi. Istotne jest tu to, ze réznica miedzy przedmiotami ma charakter
ontologiczny, a nie instytucjonalny w rozumieniu trzech ‘K’: krytykéw, kustoszy,
koneserow. Wyznacza ja historyczna i teoretyczna tozsamos¢ przedmiotu-dziela,
wzbogacona o interpretacje, nadajaca mu estetyczne wilasnosci. Z kategoria Swiata
sztuki zwigzane jest wiec w sposob istotowy pojecie interpretacji.

Danto podkresla, ze interpretacja posiada istotne znaczenie dla istnienia
dziela sztuki, jednak rozumie jg nie w potocznym sensie tego stowa. Interpretacja
ma Scisty zwiazek z atmosferg teorii artystycznej i wiedza z historii sztuki, stad
sytuuje dzieto sztuki w waznym dla niego kontekscie historyczno-kulturowym.
W historycznym ujeciu interpretacja jest odkrywana, a jej sady maja walor
prawdziwosci lub falszu. Natomiast interpretacja w filozoficznym ujeciu
konstytuuje dzieto sztuki. Rozstrzygniecie czy dany przedmiot, np. karton czy
pisuar, jest dzielem sztuki zalezy od wiedzy na temat teorii sztuki i kulturowych
konwencji, w ktérych tkwi artysta. Elementy skladajace si¢ na $wiat sztuki,
pozwalaja odrézni¢ koncepcje Danto od propozycji Dickiego, ktére pominiete
pozwalaja na bledne ich upodobnienie. W ujeciu tego ostatniego Swiat sztuki jest
ustanawiany przez urzednikéw (ekspertéw) pewnych instytucji spotecznych jak
muzea czy galerie, zas przedmiot staje sie dzietem sztuki w wyniku ich decyzji.
Natomiast w przypadku Danto, przedmioty sa kwalifikowane jako dziela ze
wzgledu na ich relacje do historii i teorii sztuki, co oznacza uwzglednienie takich
elementéw definicyjnych, jak: znaczenie, odniesienie, styl, ekspresja oraz
interpretacja.

Rozwijajac idee Swiata sztuki Danto, zainspirowany historiozofia Georga
W. Hegla, przedstawia w Philosophical Disenfranchisement of Art wlasny model
historii sztuki, w ktérym wyréznia trzy jej typy: sztuke mimetyczna, sztuke
ekspresyjna oraz sztuke poznawcza. W tym wyliczeniu szczegdlnie wazny jest typ
drugi, gdyz zwigzana z nim sztuka neoawangardowa drugiej polowy
dwudziestego wieku jest ostatnim etapem przemian, prowadzacym do
przeksztalcenia si¢ sztuki w swoje przeciwienistwo, czyli filozofie. Dziela artystow
nalezacych do tego nurtu sa wyrazem pewnej tendencji obecnej w sztuce od
dawna, a osiagajacej najwyzszy wyraz w dwudziestym wieku. Otéz, historia

sztuki jest zapisem ilustrujgcym rozwdj sztuki w kierunku jej samorealizacji,
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w wyniku zdobywania przez niag samos$wiadomoséci. Jego zdaniem, sztuka
w dwudziestym wieku wypelnila swoje przeznaczenie, a jej historia dobiegta
korica osiggajac etap , post-historyczny”. Co jednak oznacza post-historycznos¢
rozwoju sztuki?

Danto stwierdza, ze ,$wiat w swym historycznym wymiarze jest
odkrywaniem $wiadomosci samego siebie”. Podobnie tez - jego zdaniem - sztuka
wspomnianych artystéw, popartowych i artystow im podobnych, , stawia pytanie
o filozoficzng nature sztuki z wnetrza samej sztuki”3. Artystom tym udalo sie to,
co byto glebokim pragnieniem Platona. Otéz, doprowadzili oni do tego, ze sztuka
marginalizujac siebie przeksztalcila sie¢ w filozofie. Jednak osiagniecie tego etapu
nie jest rownoznaczne z koncem sztuki w ogole. Oznacza po pierwsze jedynie
koniec tego jej rodzaju, ktéry spelnial swoja potrzebe dokonywania rewolucyjnych
i konwulsyjnych wewnetrznych przeksztalcen, zywiac sie iluzja niekoriczacej sie
nowosci; oraz po drugie, osiggniecie poziomu bardziej stalego okresu poszukiwan
i zamierzenn, w ktéorym sztuka powréci do swych podstawowych potrzeb.
Wytworey sztuki w tym post-historycznym okresie tworza dziela, ktérym brak
posiadanych wczeéniej cech: historycznej waznosci i tradycyjnie przypisywanego
im znaczenia. W konsekwencji sztuka zostala podporzadkowana ideom gry
i zabawy. W opinii Danto nastal obecnie wiek pluralizmu wyboréw, sadéw oraz
dziatan, co oznacza, ze ,mozna by¢ abstrakcjonista rano, fotorealista po poludniu
i minimalistg wieczorem”4.

Danto mocno stwierdza, ze historyczna waznoé¢ sztuki wynika z faktu, ze
umozliwita ona filozofie sztuki. Jednak ujecie sztuki w takiej perspektywie
prowadzi do wniosku, Ze jej istnienie jest uzaleznione coraz bardziej od teorii.
Dziela tej sztuki minimalizujg (lub marginalizuja jak chciat Platon) waznos¢ swego
elementu zmystowego redukujac go do zera, podczas gdy ich teoria zyskuje na
waznosci odwrotnie proporcjonalnie. W efekcie koricowym pozostaje tylko teoria,
natomiast sztuka, jak stwierdza Danto, wyparowuje w zaSlepieniu czysta myS$la
o sobie i pozostaje wylacznie przedmiotem wtasnej teoretycznej Swiadomosci; tym
samym dotarta do swego kresu.

Dla Danto jest jasne, ze koniec sztuki nie oznacza korica jej tworzenia.
Sztuka post-historyczna bedzie trwala, cho¢ bedzie pozbawiona swoich
tradycyjnych elementéw: waznosci i znaczenia w aspekcie historycznym. Gdy
stalo sie jasne czym sztuka jest i co znaczy nastgpilo zamkniecie historycznego
okresu sztuki. W ten sposob artysci otworzyli droge dla filozofii, w ktéra

3 Oba cytaty: Sosnowski [2007] s. 138.
4 Danto [2006] s. 215.
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przeksztalcili sztuke. Ta przemiana wynikla z natury sztuki, z jej rozwoju, ktéry
doprowadzit do jej wewnetrznego (cho¢ nie faktycznego) korica. W tym stanie
sztuka utracila swqj cel i sens. Co jej pozostalo? Mozna odpowiedzie¢ i zgodzitby
sie z tym Danto, ze sztuka moze teraz iS¢ co najwyzej po swoich przesztych
sladach. Ten artystyczny powrét do swojej przeszloéci oznacza wykorzystanie
auto-cytatu, auto-plagiatu, powtoérzenia, parafrazy, co de facto ma miejsce. Oto
paradoks wspolczesnej sztuki, ktéra zyskujac wolnosé i pluralizm doprowadzita
zarazem do zaniku wartosci, wyznaczanych przez wielkie idee tej kultury. Stan
catkowitej wolnosci okazatl sie stanem catkowitej niewaznosci.

Teoria Danto wywotlata liczne dyskusje. Watpliwosci i krytyki odnosily sie
zar6wno do teorii konica sztuki, jego rozumienia dzieta sztuki, jak i kategorii z nim
zwigzanych: interpretacji oraz $wiata sztuki. Jednak propozycja teoretyczna Danto
byla odpowiedzia na nowa jakosciowo sytuacje, w jakiej znalazla sie sztuka
w dwudziestym wieku. Mimo powatpiewan i gloséow krytycznych teoria Danto
oparla sie im, a on sam jest zaliczany do grona czterech najwazniejszych
amerykanskich filozoféw sztuki, obok Stanleya Cavella, Nelsona Goodmana
i Richarda Wollheima. Jego dzieto Analytical Philosophy of History nalezy do
najwybitniejszych osiagnie¢ w swojej dziedzinie. Jiirgen Habermas ocenit je tak
wysoko, ze postawil Danto w jednym rzedzie z Hansem Georgiem Gadamerem za

dojécie do podobnych hermeneutycznych wnioskéw, cho¢ za pomoca metody

analitycznej.
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