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PROBLEM EKO-ESTETYKI

Proste twierdzenie, ze eko-estetyka jest dyscypling wiedzy sytuujaca
sie na pograniczu ekologii 1 estetyki, zdaje sie by¢, mimo swej banalnosci,
zbyt ryzykowne. Zaktadaloby bowiem, ze obie wymienione nauki istnieja
jako w petni uksztaltowane; tymczasem zaréwno ich status naukowosci,
jak 1 kwestie autonomii oraz tozsamosci pozostajg niepewne. Z jednej
strony, wspofczesna ekologia zdaje sie by¢ dla estetyki raczej ogdolng inspi-
racj3, z drugiej — czas tej inspiracji — druga potowa XX wieku — przypada
na te szczegolng faze w rozwoju estetyki, gdy przechodzi ona radykalna,
w stosunku do swego dotychczasowego oswieceniowego ksztaltu, trans-
formacje.

Ta zlozona sytuacja sprawia, ze wzajemne relacje ekologii i estetyki
rozgrywaja si¢ na roznych plaszczyznach, rozniage sie stopniem Swiado-
mosci odnosnie do zakresu i glebi mozliwych pytan 1 problemow. Wymie-
ni¢ przykltadowo trzy takie ptaszczyzny, chociaz mozna by wyrdznic ich
znacznie wigcej.

A. Faza transformacji estetyki jest niezauwazana i nadal uprawiana jest
ona jako filozofia sztuki; ekologia natomiast traktowana jest ogdlnie jako
wiedza o Srodowisku naturalnym. Na tej plaszczyZnie pojawiajg sie badZ
postulaty rozwiniecia w symbiozie z ekologig raczej zaniedbywanej dotad
estetyki przyrody, badz tez objecia refleksja w obrebie tradycyjnej estetyki
nowszych dziet sztuki, ktorych tworzywem jest sama przyroda 1 ktore,
mimo ze uksztaltowane artystycznie, nadal czescia przyrody pozostaja
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— land art, earth art, environments itp. Terminologia tradycyjnej estetyki
zostaje utrzymana, podlegajac co najwyzej lekkiej modyfikacji.

B. Estetyka porzuca zbyt waska formute filozofii sztuki, kierujac uwage
na przedmiot badan wydobyty przez wspdlczesna ekologie; przedmiot
ten rozumiany jest nie tyle i nie tylko jako srodowisko naturalne, ale jako
wszelkie otoczenie cztowieka. Estetyka wykorzystuje tutaj cate swoje do-
Swiadczenie wypracowane w odniesieniu do sztuki, by je zastosowaé do
poszerzonego fenomenu estetycznosci, odnajdywanego w przedmiotach
codziennych 1 uzytkowych, takich na przyktad jak ubranie, domostwo,
ogrody. Na tej plaszczyznie estetyka przyjmuje ksztalt estetyki stoso-
wanej (applied aesthetics), rozwijanej z wielkim powodzeniem w krajach
skandynawskich.

C. Estetyka srodowiskowa (environmental aesthetics) lub estetyka
ekologiczna zwana tez eko-estetyka (proby pojeciowego rozrdznienia tej
pierwszej 1 tej drugiej raczej sie nie utrwalily) wyrasta z przekonania, ze
estetyka jako dziedzina wiedzy znajduje si¢ dzis w fazie glebokiej trans-
formacji. Przyczyny tej przemiany s3 wielorakie i ztozone, najwazniejsze
z nich to zalamanie kartezjanskiego antropocentryzmu oraz bankructwo
kantowskiej idei bezinteresownosci z jednej strony oraz przemiany w sztuce
najnowszej z drugiej. Zmuszajg one estetyka do przesuniecia w badaniach
akcentu z dziet sztuki jako przedmiotowych wytworéw na sam proces
doswiadczenia, jak 1 do gruntownej rewizji samego pojecia doswiadczenia.
Mozna zmierzaé w tym kierunku réznymi drogami, np. badajac pojecie
doswiadczenia w tradycji fenomenologii egzystencjalnej (Merlau-Ponty,
Dufrenne) albo w tradycji pragmatycznej; mozna tez oprzec si¢ na samej
sztuce, na jej najnowszych dokonaniach, takich np. jak happening czy
performance. Niemniej, na obu tych drogach istnieje dla estetyki, iden-
tyfikowanej tradycyjnie jako filozofia sztuki, pewne niebezpieczenstwo:
wkraczajac na droge filozoficzna w pierwszym przypadku i na droge sztuki
w drugim, refleksja estetyczna moze zbyt tatwo popadal w stare utarte
koleiny, oddalajac sie od zasadniczego celu jakim jest transformacja dzie-
dziny. Dlatego niektorzy estetycy postrzegaja oferowane przez wspolczes-
ng ekologie pojecie srodowiska jako nader atrakcyjne pole badawcze, na
ktorym w pewnym sensie latwiej jest formulowac wyraziste tezy nowej,
odchodzacej od formuly filozofii sztuki, estetyki.

W dalszej czesci cheiatabym przedstawi¢ dwa przyklady budowania
estetyki pod wplywem szeroko rozumianej ekologicznej inspiracji, sytuu-
jace sie na trzeciej z wymienionych plaszczyzn.

Arnold Berleant jest wspottworcg estetyki srodowiskowej, traktowane;j
jako proba rekonstrukeji estetyki tradycyjnej. Najwazniejsze zdaje si¢ by¢
przekonanie o potrzebie ujmowania przedmiotu estetyki nie w postaci
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dziet sztuki tj. wytwordw artystycznych, lecz jako doswiadczenia. Berleant
wyrasta z tradycji amerykanskiego pragmatyzmu 1 wysnuwa wazne wnioski
z twierdzenia Johna Deweya, tworcy pragmatycznej filozofii doswiadczenia,
gloszacego, ze ,experience is of nature as well as in nature”. Doswiadczajac,
nie jestesmy zdystansowani wobec przedmiotu doznania, lecz wraz z nim
zanurzeni we wspolnym kontekscie. Kontekst ten ekologia nazywa Sro-
dowiskiem. Zdaniem Berleanta, ekologia wspotczesna, preferujac ujecia
holistyczne 1 kontekstualne, unika dualizmu relacji podmiotowo-przed-
miotowej 1 dzieki temu stanowi wdzieczne pole badan dla tej estetyki, ktora
w centrum zainteresowania stawia zrewidowane pojecie doswiadczenia.

Projekt Berleanta zyskuje nazwe estetyki zaangazowania i partycypacji
1 pozostaje w opozycji wobec estetyki pokantowskiej, okreslanej mianem
estetyki dystansu i bezinteresownosci. I chociaz estetyka ta powstata dopie-
ro w XVIII wieku 1 powigzana zostala z waskim pojeciem sztuk pieknych
— rosci sobie pretensje do uniwersalnosci. Tymczasem stala sie mozliwa
dzigki takim zabiegom jak uznanie autonomii sztuki iautotelicznosci
doswiadczenia estetycznego, dzigki mocnemu przeciwstawieniu takich
pojec jak estetyczne — praktyczne; piekne — uzytkowe; sztuka — zycie itp.
Tym sposobem zapoznano i odcigto sie w estetyce od tradycji pojmowania
doswiadczenia estetycznego jako zaangazowanego uczestnictwa; tradycja
ta zawarta jest w sztuce doby przedindustrialnej, w rytualach i ceremoniach
— gdzie zaangazowanie taczy doswiadczajacego 1 doSwiadczane w percep-
cyjnej jednosci'.

Te jednosc i ciaglosc doswiadczenia mozemy $ledzi¢ odwotujac sie do
wypracowane]j przez ekologie relacji czlowieka i sSrodowiska. W pracy Aes-
thetics of Environment Berleant daje poglebiona filozoficznie analize pojecia
srodowiska oraz probe zastosowania go w obrebie estetyki. Srodowisko
nie jest pojmowane jako zewnetrzne wobec czlowieka otoczenie, jako
wypelniona przedmiotami przestrzen, lecz raczej jako zlozona sie¢ relacji,
powiazan, zaleznosci, jako zespdt fizycznych, psychicznych i spotecznych
uwarunkowan. Przy takim ujeciu prosta dychotomia relacji podmioto-
wo-przedmiotowej obnaza swa nieadekwatnosc¢, jako zbyt uproszczona
1 schematyczna. ,Nie ma zewnetrznego Swiata — pisze Berleant. Nie ma
zewnetrza. [...] Osoba i srodowisko stanowig continuum™2.

Wobec tak pojetego srodowiska nie jest juz mozliwa bezinteresowna
kontemplacja, czyniona z zewnatrz (w postawie dystansu) i bez zaanga-
zowania, lecz potrzebne jest doSwiadczenie zintegrowane, obejmujace
aktywnos¢ tak duchowg jak i cielesna, petnie doznan sensorycznych. Takie
zintegrowane, oparte na zaangazowanym uczestnictwie doSwiadczenie

! Berleant [1991]
2Berleant [1992] s. 4.
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zawiera w sobie, jak twierdzi Berleant w zgodzie z myslg Deweya, jakos¢
estetycznoSci.

Estetyka Srodowiskowa pozwala nam zrozumiec, ze nie ma potrzeby
wyrozniania oddzielnej klasy doswiadczen estetycznych nakierowanych na
dzieta sztuki, i ze tradycja estetyki nowoczesnej w gruncie rzeczy zafal-
szowala istote ludzkiego doswiadczenia o charakterze estetycznym. Kazde
doswiadczenie moze zyskac estetyczng jakos¢ (np. piekna jako harmonii),
doswiadczenie sSrodowiska i doswiadczenie dziet sztuki sg esencjalnie takie
same. Wypracowana na gruncie eko-estetyki koncepcja doswiadczenia
charakteryzujacego si¢ zaangazowang partycypacja pozwala powrdcié po-
nownie do sztuki i zrekonstruowaé — znieksztalcony w tradycji nowo-
czesnej —model jej doswiadczania. W sposob jawny domaga sie tego sama
sztuka wspolczesna, do ktorej nie pasuja juz pojecia kontemplacji, dystansu
1 bezinteresownosci; ale winniSmy to tez sztuce przesztosci, zwlaszcza tym
dzietom, ktore granice autonomii sztuki 1 zawezonej funkcji estetycznej
zdecydowanie przekraczajj.

Propozycja Berleanta, wyrastajaca z tradycji pragmatycznej i inspirowa-
na osiggnieciami wspolczesnej ekologii nalezy do bardziej dojrzatych prob
budowania eko-estetyki. Z rownie ciekawg, ale odmienng probg mamy do
czynienia w ksigzkach Gernota Bohme, odwolujacego sie do niemieckiej
tradycji filozoficznej. Po polsku ukazaly sie Antropologia filozoficzna (1998)
oraz Filozofia i estetyka przyrody (2002). Ta ostatnia stanowi kompilacje
dwoch ksigzek Bohmego: Fiir eine dkologische Naturdsthetik (1989) oraz
Natiirlich Natur. Uber Natur im Zeitalter ihrer technischen Reproduzier-
barkeit (1992).

Projekt Bohmego, okreslany przez niego samego jako ,ekologicznie
motywowana estetyka” stuzy, podobnie jak u Berleanta, do zbudowania
estetyki w nowej formule, gdyz ta tradycyjna, jako filozofia sztuki, catkowi-
cie si¢ zuzyta. Postaram si¢ przedstawi glowne tezy tej nowej, motywowa-
nej ekologicznie estetyki, zaznaczajac jednak, ze rozwazania autora dalekie
sa od dyscypliny pojeciowej, a toki argumentacyjne nie zawsze zachowuja
koherencje. Wszelkie braki wytknieto Bchmemu w dyskusji zorganizowane;
przez ,Sztuke 1 filozofie”; pozwole sobie zatem przywotac jedynie to, co
w propozycji niemieckiego filozofa zastuguje na uwage.

Wygtlasza on wiele twierdzen, ktore sktadaja si¢ na filozoficzne tlo jego
refleksji o estetyce. Przede wszystkim krytykuje Kanta za sprowadzenie tej
dyscypliny do estetyki sadu oraz Hegla za zawezenie estetyki do filozofii
sztuki. Dzisiaj ta tradycyjnie ugruntowana estetyka odslania, zdaniem
badacza, swe bankructwo, bowiem nie jest w stanie sprostac ani sztuce
wspolczesnej ani tez odzyskac utraconego pola przyrody. Przyroda, na co

3 ,Sztuka...” [2004] s. 5-56.
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wskazuja tytuly prac, lezy autorowi bardzo na sercu i chcialby ja wprowadzic
do estetyki, korzystajac z osiggniec ekologii. Dlatego twierdzi, ze nie ma juz
powrotu do dawniejszego pojecia natury, ze nalezy postugiwac sie terminami
takimi jak srodowisko czy eko-system, ze opozycje typu natura/kultura,
naturalne/sztuczne utracity swa wage, bowiem zyjemy w srodowisku prze-
ksztalconej przez technike natury. Jesli dodamy jeszcze deklarowang przez
autora nieufnos$¢ do kartezjanskiego dualizmu oraz sceptycyzm odnosnie
do idei nowozytnego racjonalizmu — otrzymamy pelny obraz filozoficzne-
go zaplecza, lezacego u podstaw nie tylko proby Boshmego, ale wszelkich
podejmowanych dzi$ prob rekonstrukeji estetyki.

To jednak, co proponuje Bohme w obrebie zarysowanego tla 1 nie za-
wsze w zgodzie z nim, stanowi jego wlasny wktad. Paradoksalnie, mimo
krytyki kartezjanizmu, zamierza zbudowac estetyke antropologiczng. Jako
taka mialaby by¢ zarazem estetykg przyrody. Nature bowiem powinniSmy
odnalez¢ przede wszystkim w sobie, we wlasnej — odsunietej na bok przez
Kartezjusza — cielesnosci. A to znaczy, ze w obrebie estetyki winna by¢
przywrdcona waga postrzezeniom zmystowym. W nawiazaniu do etymo-
logii stowa, do Baumgartena i przywolywanej dzis greckiej tradycji aisthesis,
Bohme definiuje estetyke jako wiedze o ludzkiej zmystowosci. Doswiad-
czenie estetyczne, w tym przede wszystkim doswiadczenie przyrody (takze
tej przeksztalconej) ma charakter synestezyjny, angazujac wszystkie zmysty
doznajacego podmiotu.

Bohme, pozostajac na gruncie antropologii, zdecydowanie przesuwa
akcent z duchowosci na cielesno$¢ w pojmowaniu podmiotu, nie rewi-
duje jednak samej relacji podmiotu i przedmiotu w doswiadczeniu. Oba
sktadniki zachowujg autonomie, przez co postulowane poprzednio pojecie
srodowiska (jako — u Berleanta na przykfad — zniesienie zewnetrza) nie
znajduje rozwiniecia. W efekcie opis doswiadczania np. krajobrazu bliski
jest — odrzucanej wszak przez autora — estetyce kontemplacji.

Poniewaz pojecie Srodowiska jako zlozonej sieci relacji nie zostato
przez Bohmego ani samodzielnie wypracowane ani zapozyczone od innych,
deklarowana ,,motywacja ekologiczna” budzi watpliwosci. Nie udaje sie
autorowi unikna¢ dualizmu, mimo mowy o jednosci cielesnego podmiotu
z natura. Rozwazajac powstaly problem tworzy — dos¢ szczegdlng — kon-
cepcje atmosfer i charakterow.

Nastroje (Atmosphdren) pojmuje, za Hermanem Schmitzem, jako ,,ogarniajace sity
emocjonalne” (ergreifende Gefiihlsmdchte). Przed antropologia filozoficzna stoi tu
zadanie szczegolne nie tylko dlatego, ze oparta na wiedzy orientacja w dziedzinie
nastrojow ma wyjatkowe znaczenie praktyczne dla ludzkiej egzystencp, ale i dla-
tego, ze nastroje dla wszelkiego naukowego badania s3 ,nonsensami”, nie bytami
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rzeczywiscie istniejacymi, a mowiac ogdlniej, w o§wieconej Swiadomosci uchodza
za przezwyciezone historycznie i kulturowo*.

Chcac przetamaé podmiotowo-przedmiotowy dystans w doswiad-
czeniu, B6hme wprowadza rodzaj jakoSci emocjonalnych otaczajacych
przedmiot (np. krajobraz), wiec obiektywnych, nazwanych charakterami,
ktore dane s3 cielesnemu podmiotowi bezposrednio w doznaniu, wpro-
wadzajac go w ten sposob w szczegolne usposobienie, nastroj, atmosfere.
Na tym polega doswiadczenie estetyczne — na wejSciu w pewien rezonans
uczuciowy podmiotu i przedmiotu, czyli ludzkiej cielesnosci otwartej na
nastroje 1 natury obdarzonej charakterami.

Ten rodzaj aktywizacji strony przedmiotowej nie prowadzi do wy-
pracowanej w eko-estetyce interakcji w doSwiadczeniu, lecz pozostaje
w schemacie kontemplacji utatwionej przez naturalizacje podmiotu (ciato,
zmysly) 1 fizjonomizacje, zeby nie powiedzie¢ personifikacje przyrody (sam
Bohme mowi o charakterach, ze s3 fizjonomia natury, czego wyrazem jest
spersonifikowany jezyk filozoficznego dyskursu o naturze)®.

Wydaje sie, ze ujecie tego typu nie jest ,motywowane ekologicznie”,
raczej pozostaje w obrebie myslenia tradycyjnego ze wszystkimi jego
problemami. Przy lekturze prac Bohmego pojawia sie pytanie zasadnicze:
czy mozna zbudowac ekologiczna koncepcje doswiadczenia estetycznego
pozostajac na gruncie antropocentryzmu?

Mozna zalozy¢, ze sam Bohme zadal sobie to pytanie, bowiem w wy-
danej w 1995 ksiazce Atmosphire. Essays zur neuen Asthetik, stanowigcej
kontynuacje projektu budowania nowej estetyki w oparciu o ekologie, znika
perspektywa antropologiczna, a cata uwaga skupiona zostaje na przezwy-
ciezeniu podmiotowo-przedmiotowego dualizmu doswiadczenia. B6hme
rezygnuje z pojecia charakterow, pozostawia jedynie pojecie atmosfer,
ktore nie maja ani subiektywnego, ani obiektywnego charakteru — jako
jakosci emocjonalne znajduja sie zar6wno po stronie postrzeganego, jak
1 postrzegajacego. Sa w tej szczegdlnej sferze ,pomiedzy”, co sprawia, ze
ich status ontologiczny pozostaje niejasny i chwiejny.

Aby mowienie o atmosferach bylo zasadne 1 aby przezwyciezy¢ ich brak umiej-
scowienia konieczne jest uwolnienie sie od dychotomii tego co subiektywne i tego
co obiektywne. [...] Nalezy zrezygnowac z méwienia o duszy, by uniewazni¢ ‘in-
trojekcje’ uczud, a cztowiek winien byé w swej istocie pojety jako cialo, tzn. ze on
sam w tym, jak prymarnie jest sobie dany 1 jak sam siebie czuje jest przestrzenny:

+Bohme [1998] s. 165.
5Bshme [2002]
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czul sie cielesnym znaczy zarazem odczuwad, jak odnajduje sie w jakims otoczeniu,
jak sie w nim czuje®.

Ekologicznie motywowana estetyka Bohmego przyjmie jako cen-
tralne pojecie atmosfer, rozciagajacych sie w sferze ciata cztowieka i jego
otoczenia, nazywanego tez natury. Przezwyciezenie dualizmu, podjete
poprzez przebudowe ontologii rzeczy, osiagniete zostato za cene catko-
witej marginalizacji ludzkiej duchowosci. Doswiadczenie estetyczne w tej
wizji estetyki polega na postrzeganiu — wlasciwie odczuwaniu — przez ciato
nastrojowosci otoczenia, odczuwaniu siebie 1 fragmentu Swiata w swoistej
dla danego miejsca atmosferze, w jego aurze.

Zdaniem Bshmego tak zbudowana nowa estetyka pozwala objac na-
mystem wiele zjawisk 1 zagadnien wspolczesnego Swiata, zwlaszcza przy-
bierajace na sile procesy estetyzacji rzeczywistosci. Pozwala takze ujrzec
problemy sztuki, tak dawnej jak i nowej, w odmienny niz dotychczas
sposob. Watkow tych jednak nie moge tu kontunuowac.

Przedstawitam dwie proby budowania estetyki w oparciu o ekologie.
Ich w pelni krytyczne ujecie nie moze by¢ przeprowadzone w krotkim
eseju. Zostaly przywotane jako swiadectwo ogolniejszych poszukiwan
estetyki, dyscypliny zmierzajacej do odnalezienia swej nowej tozsamosci
w odmiennej, niz tradycyjna, formule.
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